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LA MEMORIA DE LA SHOA. Un desafio para la arquitectura

Los casos del Monumento en Memoria de los Judios Asesinados de Europa y del Museo
Judio en Berlin

Introduccién

Después de la caida del Muro de Berlin en noviembre de 1989 Alepman&nzd un
proceso de reunificacion social, politica y econémica aun en curserliyn,Bsu ciudad
estado capital, extendié a buena parte de la urbe un proceso de i@ngwansolidacion

de su tejido urbano que durante muchos afios estuvo dividido por algo mas que un muro,
por dos maneras muy diferente de construir la realidad, de vivicer lsaudad, y cuyas
expresiones pueden verse aun hoy en las mudas y grises o coloridésiosasilcalles y
avenidas, plazas y parques y edificios publicos y privados.

En ese proceso de construccion y reconstrucciéon de la ciudad aun dma,ngue
impresiona por su dinamismo y aparente perpetuo campigue induce a pensar en una
sociedad decidida a crear un presente que supere algunas degadasatmbre las que se
construyeron los dltimos capitulos de su historia se destacan dosedhvEsiumento en
Memoria de los Judios Asesinados de Europa y el Museo Judio. Y destasaila de su
tamano, ubicacion y disefio --fueron ideadas por dos arquitectos inflsyeelt contexto
mundial contemporaneo como los son Peter Eisenman y Daniel Libeskioe
construyen dos lugares de referencia ineludibles para una discusi@m &urso: ¢cual es
el lugar que ocupa en la Alemania de hoy el recuerdo de la Shad gl lugar del pueblo
judio?

Sin duda que hablar de estas obras implica remitir la reflexdns demas generales, por
una parte a la relacion entre judios y alemanes hoy, a mésethiéasafios del fin en Europa

de la Segunda Guerra Mundial, y por otra a la construccion dekdecaeanemoria de la
Shoa y su manera eficiente para despertar el interéscintdlg la necesaria tolerancia de

la que habla Martin Walseque mantenga atenta nuestra conciencia para evitar aquello que
Primo Levi expreso:it happened, therefore it can happen again: this is the core of what
we have to sdy(Levi, 1988

No obstante, en esta conferencia no pretendo abordar estos tenwsosi@olos que estas
dos obras también remiten. Me refiero a aquellos vinculados a laranadmo la

arquitectura y el disefio enfrentan el desafio de idear y consiijetos y espacios con el
propésito de representar y recordar la Shoa. Y si bien no selérata analisis diacronico,

! Del que da cuenta Karl Scheffler, “(Berlin is) demmed to perpetual development and never being
finished”, (Schlér, 2005, pag.38) De hecho, cuaguisitante que recorra Berlin hoy tendra esa enadg
construccion permanente, facilmente asociable @aceso de cambio constante.

2 WASLER, Martin citado en FRIEDLER, Egobin museo para la polémic2001. [online] [citado 10 Julio
2007] Disponible en Internet: http://www.hagshamgities/recursos/print.asp?=821

% También citado eMemorial to the Murdered Jews of Eurdj/D-ROM)] Berlin: MMCD, Stiftung

Denkmal fuir die ermordeten Juden Europas, (s.f.)



capaz de ubicar estos disefios, con sus simbolismos y estéticadgrag, en un proceso
gue se extienda en el tiempo y en la geografia, si resuliesespativo de como hoy la
arquitectura de vanguardia enfrenta y resuelve este desaftpuePpensar en un hecho
arquitectonico o artistico capaz de simbolizar un episodio tan oscue hdstoria del
hombre, tan incomprensible como inaceptable, tan aberrante como doloroscsadaoepi
gue jamas debid haber formado parte de la historia, es sin duda ahgdesafio. Por ello,
cualquier disefio que se proponga no puede contemplar o satisfacepdamteras, las
demandas individuales, que cada uno de nosotros tiene sobre como replestimar o
gué significados transmitir o enfatizar con el disefio.

A esta discusion se enfrentd de lleno la primer obra que analizadeoy, el Monumento
en Memorial de los Judios Asesinados de Europa del arquitecto norteammePeter
Eisenman.

MONUMENTO EN MEMORIA DE LOS JUDIOS ASESINADOS DE EUROPA
La Shoa y la construccién de su recuerdo desde el intelecto

Antecedentes

Tal como lo relata la periodista Lea Rsél terminar de producir un documental para la
television sobre la Shoa con el historiador Eberhard Jackel adfidallos ochenta, éste le
sugirié la idea de erigir un memorial en territorio alemansajuidios asesinados bajo la
dictadura Nazi. Asi en un debate el 24 de agosto de 1988, Rosh hace pudkzade su
construccion en el terreno del Palacio Prinz Albrecht ocupado poedeai® durante la
Segunda Guerra mundial (Schlér, 2005) y poco después, con la participga@dmbos, se
crea una asociacion civil con el fin de promover la construccicindmonumento a los
judios asesinados de Europa.

Inmediatamente comenzo6 una polémica sobre la pertinencia deuerigiemorial solo a
las victimas judias. Las etnias Sinti y Roma hacen sentwzsgobre el olvido que se haria
sobre el genocidio de la gente comunmente llamada gitana, desr@aianera que
hicieron sentir su protesta los homosexuales, los discapacitadossiosgpros de guerra,
los negros y los prisioneros politicos. A esta polémica se sumarobién algunos
miembros de la colectividad judia que cuestionaban la pertinenctasieuir un memorial
en un lugar diferente a los auténticos, es decir, diferente ddosgdende la masacre fue
perpetuada, como los sitios donde se emplazaron los campos de coitcgntrac
instrumentada, como los lugares de Berlin donde, por ejemplo, seabvaalidas
deportaciones de los judios o donde la Solucion Final fue acordadaslégios en los
gue, mientras se procesaba esta polémica, se erigieron @sm@mt recordacion
particulares (Bernau, 2005; Schldr, 2005)

Esta discusion, aun abierta en ciertos aspectos, termind con laci@salel Parlamento
Federal Aleman de erigir un memorial exclusivamente parguibi®s asesinados de

* ROSH, Lea. EnMemorial to the Murdered Jews of Eurdjii/D-ROM] Berlin: MMCD, Stiftung
Denkmal fiir die ermordeten Juden Europas, (s.f.)



Europa. Al parecer, los argumentos que incidieron en esta decision sishipre es cierto
gue no solo los judios fueron victimas del nazismo, si fueron los Unicafienrs intento
de exterminio completo, superando en numero de victimas a cualquieos aérds
crimenes del Nazismo. Por otra parte, tal como Riuskefial, la intencién de construir
este memorial no era la de competir o sustituir a los memeralrecordatorios de los
lugares auténticos sino contar con un lugar que, a la manera de uaficenetuerde no
s6lo a los judios asesinados en los campos de concentracion sino aqieellus ajue,
ademas, fueron asesinados en las calles, viviendas particularessbodgqu@s lugares de
toda Europa.

En Abril de 1994 se designa el lugar que ocuparon los Jardines Mitéstepi@dximo a la
Puerta de Brandeburgo, como el lugar para el emplazamiento del iadlgyre® llama a un
concurso artistico organizado por el Ministerio Federal del InteldoiOficina de la
Ciencia, Investigacion y Cultura del Senado Aleman, y el grupo promotor (S2blé)

Un afio después, en marzo de 1995, se hace publico el resultado del coha@uscsea
presentaron 528 propuestas, donde compartieron el primer lugar la prajlesiaipo de
Jackob-Marks y la del equipo de arquitecto Simon Ungers. La propuedsidsd-Marks
consistia en una Unica masa de hormigén de siete metros deatoehte inclinada que
ocupaba todo el predio, equivalente a dos manzanas de nuestra ciudad, unos 20800 met
cuadrados aproximadamente, donde se inscribian los nombres de lassvictmeidas y

se dejaba suficiente espacio para recordar, y quiza inscriblgén momento, los nombres
aun desconocidos. La propuesta de Ungers incluia una masa de dimensibaes £on
estructura de hierro aunque con forma de T donde se inscribian los sia®bbos campos

de concentracion (Bernau, 2005)

Inmediatamente surgieron criticas de historiadores, de personalidadescomunidad
judia, de politicos, y se desencadend una nueva polémica, o la continuakiGantszior
que llevé al Parlamento Aleman, en abril de 1996, a realizar un nuewarsmnahora por
invitacion, de manera de asegurarse la participacion de destdicanias de la arquitectura
y el arte, quiz& con la intenciébn de encontrar una solucién que ptiiees, or at least
reflect, the crazy, often contradictory expectations vested inmbiworial” (Frahm, K.;
Wefing, H., 2005, pag.7)

En junio de 1997 son seleccionadas finalistas cuatro propuestas yepbitigra
recomendacion especial dos de ellas, la de Peter EisenmahaydREerra, consistente en
una grilla de 4000 piezas de hormigdn a la manea de estelas conuumanalxima de 7
mts. en alguna de ellas y la de Gesine Weinmiller constsemtuna estrella de David
partida. Las otras dos eran el mastil de acero especial poeganta ¢Por qué? de Jochen
Gerz, y la gran escultura denominada “Stone Breath” de Daniel Libeskindafgb de los
meses siguientes quedo claro que la propuesta de Eisenmanetrgida aunque se le
hicieron observaciones que derivaron, por una parte en la renunciaaeySsor otra en
un ajuste que reducia de 4000 a 2711 las estelas de hormigon y de 7 & 4gbathira
maxima de alguna de ellas. (Bernau, 2005)

® ROSH, Lea citdo en (Bernau, 2005)



No obstante estos ajustes la polémica seguia vigente y amexanalpanar una vez mas
la iniciativa de erigir el memorial que tuvo su ultimo aporte aleneno del entonces
Ministro de Cultura Aleman, Michael Naumann. Su aporte termina core&cion de un
Centro de Informacion que pretende superar la abstraccion de lagope Eisenman y
promover acciones de intercambios y cooperacion con los otros dos gnaemiesiales,
Yad Vashem y el Holocaust Memorial Museum en Washington (FrabmjV&fing, H.,
2005) Asi el 25 de junio de 1999 el Parlamento Aleman aprueba la coitsirde la
propuesta y el 1° de abril de 2003, cuatro afios mas tarde, comenzo la obra.

En octubre de ese afio surge una nueva polémica, ahora por la contggdei@mpresa
Degussa, lo que obligd a detener las obras hasta noviembre desmseaiio. Las estelas
de hormigdn poseen un recubrimiento exterior que ademas de definiometga de
manera perfecta, las protege contra los grafittis. La esapaela que se le encargd su
recubrimiento fue Degussa, empresa que durante el regimenddaaicializo el oro y las
joyas que les fueron robados y quitado a los judios. Degussa, aden&singeempresa
filial, Degesh, que produjo el gas Ziklon B utilizado en las camaras de gascaeipgs de
concentracion. Esta discusion termind con la decision del presidente camision
encargada de supervisar la obra y presidente del ParlamentonAMfoligang Thierse, de
no rescindir el contrato con Degussa y seguir adelante con legogaMas alla de las
razones invocadas en su momento --entre las que figura, quiza conimpgdancia, la
actitud de la empresa, diferente de muchas otras también vincatadaknazismo durante
la Guerra, de colaborar activamente con los fondos para quienesaroealtrabajos
forzados-- la decisién generd controverSias.

Finalmente la obra fue inaugurada el 10 de mayo de 2005, y dos diasrd& quedo
abierta al publico.

El Sitio

Se trata de una manzana de forma trapezoidal, ubicada a esettessdal centro politico
del Estado Aleman, identificado por el emblemético edificio déaRP@nto cuya cupula de
cristal es disefio del arquitecto inglés Norman Foster. Tambtarpedximo a los lugares
gue simbolizan y forman parte de la vida econdmica, social y cultural deldagomo los
son la Postdamer Platz, Tiergarten Park y la Paris Plata dtuerta de Brandemburgo y la
avenida Unter den Linden.

El predio de 19073 m2 linda haciarairte con las embajadas de USA y Gran Bretafa, el
Hotel Adlon, y la Academia de Arte; haciaedtecon edificios de viviendas construidos
durante la guerra fria en el territorio que pertenecia airBddl Este; hacia edur con
edificios de la década de los noventa sedes de algunos de los aktatges ubicados en
el predio que ocupo la Vieja y la Nueva Cancilleria del régiNezi; y hacia ebestecon

el parque Tiergarten (Bernau, 2005)

® Esta informacion aparece contenida en cualquieliqacion sobre el memorial asi como en casi tdo®s
informes de prensa de la época.



El terreno se ubica en lo que fueron los Jardines Ministeria@ses parte de los jardines
de un grupo de mansiones construidas en el siglo 18 en estilo Barrocoasaiitke
Wilhelmstrasse, que fueron convertidas en edificios publicos durarsigl@l XIX. Alli
estaban el Ministerio de Alimentos y Agricultura y la Vigancilleria que completaba el
edificio de la Nueva Cancilleria, ubicado mayoritariamente antd a la calle Vobstrasse.
El Ministerio de Finanzas estaba ubicado en la esquina sur denWitite, al otro lado de

la calle Wilhelmstrasse, en tanto que el Ministerio de Propagandpaba la esquina
opuesta casi enfrente de la Vieja Cancilleria, donde Joseph Gatglnlielsu mansion y un
banker, descubierto en enero de 19#8.famoso bunker de Hitler estaba ubicado “a unos
200 o0 300 metros al sur del terreno, cerca de la calle Vobstrabe.”

Es indiscutible el valor simbdlico de la decision de erigir un meinen recordacion de
los Judios Asesinados de Europa practicamente sobre los cimientogadelonde se ided
la Shod, un lugar que fue y es céntrico en Berlin. Es simbolidenabstrar que aquellos
gue fueron brutales e injustamente asesinados, priman sobre el qoaleintentd
aniquilarlos; es simbdlico al celebrar la vida en el lugar deedeelebré la muerte; es
simbdlico pues el ubicar el recuerdo de la Shoa en pleno centro de Isoeial, politica y
econdémica de la ciudad puede ser tomado como una correspondencial tpegiel ae
amante no correspondido de la colectividad judio berlinesa de la quelaahtieBoas.Se
podran discutir, y de hecho se discuten, los efectos de tal decisiGglamarn a su eficacia
para mejorar el vinculo entre judios y alemanes o en su efedtpédta recordar la Shoa y
mantener atenta nuestra consciencia. Pero lo que no se puede essqui se trata de un
emplazamiento cargado con un fuerte valor simbdlico.

El proyecto de Peter Eisenman

El proyecto finalmente propuesto por Eisenman consiste en un “campsietiEs’e que
ocupa toda la superficie del predio 19073 m2, y un Centro de Informaciomr&néte
ubicado en la esquina sur este con una superficie de 1096 m2.

El campo de estelas

El campo de estelas estd formado por un suelo levemente ondulandbasndén@cciones,
a la manera del movimiento que se produce en la superficie det@aguena ola, sobre el
gue se ubicaron 2711 estelas de hormigdn siguiendo la geometria damaalé base
rectangular. Cada estela mide 0,95 mts. de ancho y 2,38 mts. de dargma altura

variable, segun su posicion en la trama, pero nunca mayor a 4,7 sitestelas dejan
pasos en una y otra direccion de 0,95 mts., apenas el ancho sufielentpe pase una
silla de ruedas pero que no permite que dos personas lo recorranlacta d¢ la otra.

’ (Bernau, 2005); THE BERLIN GOVERNMENT DISTRIC[online] [citado 10 Julio 2007] Disponible en
Internet: http://www.neue-reichskanzlei.de/addressenlistdeREEBhtm

8 Monumento en Memoria de los Judios Asesinados dm&({Folleto] Berlin: Stiftung Denkmal fiir die
ermordeten Juden Europas, (s.f.)

® BOAS, Jacob. ¢Alemania o la diaspora? Las peroeesifluctuantes de la colectividad judeo-alemana
durante el periodo Nazi (1933-1938) En: (BANKIER,at., 2004)



Cada estela posee su propia cimentacién que le otorga una inclinacion \eanieb®5 y 2
grados respecto del plano horizotftal

Esta doble variacion, altura e inclinacion, permite que si bieitasg® en su geometria y
acabado, cada estela posea rasgos propios que las diferencide ohras. Si se repasa el
procedimiento constructivo utilizado en la obra veremos que lassefielan fabricadas
en taller, donde la Unica diferencia fue la altura, y luegoastattaron a la obra donde
fueron colocadas en su lugar definitivo con una inclinacién propia. Denesiera, quien
observe el conjunto descubre que, mas alla de una primera impresiomdgeneidad, de
repeticion, de masividad, subyacen rasgos particulares que daeacte cada una de las
estelas brindando un nivel de individualidad por debajo del grupal. Es gist@sos
rasgos exigen una lectura atenta de nuestros sentidos pudandesastra observacion
pero como veremos esta actitud de desafio intelectual, perceptiterpeatativo es uno de
los rasgos caracteristicos de la obra.

Eisenman en alguna oportunidad expreso sobre su disefio que “la enormidextrgr de

la Shoa es tal, que intentar representarla con significadosidredés es inevitablemente
inadecuado” (Frahm, K; Wefing, H., 2005, pag.9) Certeza que lo llewsaonsciente
actitud de renuncia no sélo al uso de motivos directamente asocida@dShaa y a la
tradicion judia sino a todo significado, tal como él mismo lo dejé en claro akaxrpyee la
cantidad de estelas, las 2711, no significa HadRero esta decisiéon no sélo es la mayor
fortaleza del proyecto --y una de las razones que lo llevdé agaaw®n éxito entre
expectativas enfrentadas y afios de encendidas polémicas-- siecid@dn con mayor
carga de significacion. Porque asi como nos resulta dificil emtehdggnificado de la
Shoé en la historia del hombre y del pueblo judio, este memorial refsadds la misma
manera: su significado debe ser construido por cada uno de nosotros;nesioss l0s
gue debemos fundamentarlo y encontrar las razones que expliquen nsestirogentos.
Por ello, como lo sefiala Heinrich Wefing (Frahm, K.; Wefing, H., 20%en lo visite
con la expectativa de encontrar una explicacion o una indicacion de exterder el
recuerdo de la Shoa, de como pensarlo y sentirlo, se vera decepcouaadid no
provocado por un espacio de escala monumental que, a la manera de unnespejo,
enfrenta a nosotros mismos con nuestros pensamientos y reflexiones.

Esta accion de reflejo de nosotros mismos en la obra hace ljisgaeda de significados
recaiga en la experiencia y educacion de cada observador, un juggospeldesafiante
cuando no intolerable. A diferencia de lo que sucede cuando se contemyppesicion de
un objeto auténtico --el cual de por si esta cargado con la cigndin y representacion de
los hechos que recuerda y de los cuales ese objeto es un tesbhoewdvgente-- el
observador no puede guardar una actitud pasiva y dejarse impactars paorehsajes
transmitidos por el objeto. Por el contrario, es instigado a la cociginude significados
gue solo pueden hacerse desde la experiencia y o desde la educacidendyg @
experiencia y la educacion no llenan aquel vacio s6lo cabe e$peralferencia o el

% Tomado de los volantes de informacién y del DVDMenumento en Memoria de los Judios Asesinados
de Europa, Berlin (s.f.)
 Monumento en Memoria de los Judios Asesinados dep&{Folleto] Op. cit.



rechazo que, paraddjicamente, seran fundamentados con la misma gnengilsiasmo
gue nos es demandada para la construccion de aquellos significados asociados a la Shoa

Y para lograr las condiciones que permitan esa introspeccinoyeicto apela a la escala,
al ancho de los pasajes, a la altura maxima de las estellas puntos medios o centrales
de la obra, que atenuan los ruidos de la ciudad y nos dejan en caldarinuestros
pensamientos; y renuncia a los puntos de vista privilegiados desde @madeubha
comprension global de la obra. Porque el memorial obliga a que se#&eeoruna y otra
direccién, en las distintas estaciones del afio y en los distintoemtmsndel dia, para
descubrir visiones, puntos de vista y experiencias que nos permitaruicangtstra idea
sobre la Shoa.

Pero incluso la conclusion de este Ultimo pensamiento parece séprads por la
abstraccion del campo de estelas. Wefing sefiala con adieator(, K; Wefing, H., 2005
gue no existe aqui ninguna inscripcion, ningln gesto u elemento que nos dstairtke pi
gué se recuerda o a quién esta dedicado y por ende, para un hipotétaaésprevenido,
esta parte del Memorial bien podria estar recordando cualquigr poms ejemplo a los
soldados alemanes o aliados caidos durante la Guerra, y podriecestabh €l un vinculo
s6lo a partir de una empatia estética, funcional o espaciale@®w kel memorial puede
servir para que los nifios jueguen a las escondidas, como lo sefalg/NDif@rse al
celebrarse la instalacion de la dltima estela en el '2084que los grupos se retnan a
descansar sentandose sobre las estelas mas bajas o que ageifess girvan para tomar
sol. El propio Eisenman da cuenta de estas consideraciones cuanda ex@de gusta
pensar que la gente usara el campo de estelas para reajizaifigeatajos, incorporandolo
COmMo una experiencia cotidiana y no como un lugar santo: “I like iathiat people will
use it for short cuts, as an everyday experience, not as holy’pldde hecho quien se
acergue al memorial desde cualquiera de sus bordes, se eldcoatrama obra que no se
impone visual y simbolicamente y que, presumiblemente, sea incorgofadaperiencia
de manera gradual.

En consecuencia los significados emergentes son tan variados sopasilzes relaciones
entre la obra y sus visitantes. Se ha dicho que el campo de estelasla a los viejos
cementerios de Praga o a los ondulantes campos de maiz, enfatiaareias metaforas
los sentimientos de muerte y ausencia o de vida y fertilidad. €ansiei o ha descripto
como un bosque de piedras, como una gigantesca escultura urbana tventeragia del
land-art, “como la ciudad de los muertos o como el libro pétreomenaoria” (Frahm, K;
Wefing, H., 2005,, pag.12) Resulta evidente que tanta abstraccion y vagignifieados
es dificil de soportar ya que estamos acostumbrados a que todo r@ malrestedor es
portador de algun significado. Por ello quiza resultd necesario compagsealla
abstraccion con algo que permitiera vincular la obra de Eisenmaia &ra de manera
directa e inequivoca. Tal idea surgio, como ya vimos, de Naumann ¢iadémente hablo
de elementos de educacién, luego de un centro con museo, biblioteca ganid@sty

12 BRECHA DIGITAL. El Monumento a los judios asesinadonline] [citado 7 Julio 2007] Disponible en
Internet: http://www.brecha.com.uy/ShowNews.asp =& NewsID=549&IdEdition=9

13 Berlin opens Holocaust Memoria[online] En: BBC News, 2005 [citado 10 Julio Z@isponible en
Internet: http:Mww.bbc.co.uk/hi/feurope/4531669.stm



finalmente, tras varios debates, de un Centro de Informacién que Bisatisefio por
debajo del campo de estelas en el extremo sur este.

El Centro de Informacion

A él se accede mediante un descenso por escaleras 0 aspeasiega a un hall o
recepcion a partir del cual se despliega una exposicidon en ueadse habitaciones
disefiada por la arquitecta Dagmar von Wilcken siguiendo los lineamidet disefio de
Eisenman. (Bernau, 2005) A diferencia de lo que sucede en el cargsoedtelas aqui no
hay lugar para la interpretacion sin limites o para la denwva pautado recorrido,
cuidadosamente pensado, guia al visitante a través de una sedemtiarmaciones,
imagenes y voces, desplegados en cuatro espacios principales, doed®olda deja lugar

a la reconstruccion personal de lugares, situaciones y emocianésuggmiten el horror e
incomprension de la Shoa. Como veremos, el Centro de Informacion propone una
construccion de su recuerdo diferente de la de Eisenman, méaeacarda que utiliza
Libeskind en el Museo Judio, esto es apelando al impacto de nuestras emocigeegeque
provocadas por un disefio interior que apela al sonido, a la iluminacidgs calbres y al
inteligente manejo del espacio donde despliega unicamente informacion sobre la Shoa.

Vestibulo

Desde el hall se comienza el recorrido a partir de un pasagstibulo que ofrece, a lo
largo de en una barra horizontal sobre su pared izquierda informacidntextos e
imagenes, sobre los antecedentes y el desarrollo de la Shoa. danet posterior las
miradas de seis victimas parecen seguir los movimientos de ditanteés desde el
momento en que ingresan al Vestibulo.

Tanto la descripcion contenida en los paneles con la historia dedsigg la ejecucion de
la Shoa asi como de las imagenes que acomparian el relatopiyaldas de los rostros en
la pared del fondo contrastan abiertamente con la abstraccionrtyrapeatelectual del
campo de estelas.

Los textos que acompafan al visitante desde la entrada hasta la sédida eixima sala,
brindan informacion sobre los eventos ocurridos entre 1933 y 1945 y dan leigeisa
intentar responder, o al menos dejar en nosotros la pregunta de cémo pudierot ocurrir.

Las fotos que acompafan estos textos personalizan aquel horror yiesuricomo lo

hacen los seis rostros en la pared del fondo. Tal como lo exprésstdaadora Eva
Briicker™ ellos personifican de manera ejemplar el drama individual que \ddi# eno de
los seis millones de judios asesinados y la dimension de este dsaalgo que cada
visitante debe comenzar a imaginar.

Sala de las Dimensiones

1 STIFTUNG DENKMAL FUR DIE ERMORDETEN JUDEN EUROPASemorial to the Murdered Jews
of Europe [DVD-ROM] Berlin, Stiftung Denkmal fiir die ermogten Juden Europas, (s.f.)
> STIFTUNG DENKMAL FUR DIE ERMORDETEN JUDEN EUROPAS®p. cit.



Y esa construccion continda en una habitacidon vacia apenas iluminddaetpso por un
grupo de acrilicos que, siguiendo la geometria del campo de egielae desarrolla por
encima, recogen los testimonios de algunas pocas victimasp®suoimentos antes de
morir. Las paredes que delimitan ese espacio nos hablan de la cantidad dgugidi@son
asesinados en cada pais.

Y la manera en que se nos propone aquella construccion es a paxfedmentar en un
espacio vacio el contacto directo con algunas de las victimagés tle la lectura de una
pocas lineas, aquellas que escribieron momentos antes de saeadaseshlgunos de los
ejemplos son realmente desoladores como el caso de esta nifla de quince @&escqbe |
a su padre despidiéndose para siempre.

Es significativo ademas que para poder leer estos parrafamaebzclinar nuestra cabeza
y mirar hacia abajo o directamente arrodillarnos, acciones ésasiadas con el
recogimiento y la introspeccion o directamente con la revexrepni este caso, para con
estas victimas en una comunion de sentimientos hecha a mucha distamoigal y
espacial pero cercana desde el punto de vista emocional.

Queda claro, tal como lo expresa la propia disefiadora Dagmar VokeMfi que el
objetivo de la sala es transmitir la dimension de la Sho& a garta expresion individual
de este drama. A partir de unos pocos testimonios debemos recoastiusehcia de seis
millones, una tarea dificil de abarcar para nuestra mentegmadamente desoladora para
nuestro espiritu. De esta sala se pasa a la siguiente denominada de las.Famil

Sala de las Familias

Aqui, a diferencia de la anterior, las estelas parecen descehtirhdee invadir el espacio
de la sala, pero lo hacen sin tocar el suelo, penden del techo cdlotaran. En cada

estela se despliega informacion con textos y fotos de algunas fpaulias, de aquellas
sobre las cuales se pudo reconstruir su historia. Los individuos déandltia, asi como la

propia familia, se expresan aqui directamente y parecen sermismos los que asi
iluminan la sala.

El disefio responde, segin lo expresa Dagmar von Wiickanquerer transmitir la
dimensién de destruccion y dispersion a que fueron sometidas todasniaasf como
expresion ademas del intento de destruir a la sociedad judia & deawvdo de sus pilares
fundamentales. No obstante y a pesar de perder sus raicesamiiias conservan entre
nosotros sus memaorias, sus recuerdos a la manera de un imagimgrécaibezas que flota
en el espacio de nuestra memoria. De esta sala se pasayaidate denominada de los
Nombres.

Sala de los Nombres

® STIFTUNG DENKMAL FUR DIE ERMORDETEN JUDEN EUROPAS®p. cit.
" STIFTUNG DENKMAL FUR DIE ERMORDETEN JUDEN EUROPAS®Xp. cit.
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En esta sala el visitante vuelve a estar en un espacio vpeitgsaequipados con unos
pocos bancos y donde en las paredes se proyecta el nombre de una poctinea
conjuntamente con su afio de nacimiento y muerte. Una voz lee un gabedda vida de
esa persona en voz alta y el visitante, en medio de aquel vasiaetzear los lugares,
emociones, la propia figura de la victima, su color de pelo, seltealor de sus ojos y el
momento de su muerte. 600 historias son contadas de esta manera, maapdéa del
drama individual de la Sho4, seleccionadas de una base de datmpliasdisponible en

el centro conmemorativo Yad Vayem y que puede ser consultada en una antegpla aonti
ésta via Internef

Aqui, al igual que en la sala de las dimensiones el visitante@@la directamente con la
dimension personal e individual de la Shoa pero a diferencia de algseplarsonas son
recordadas por su nombre en un intento de evitar una segunda muerte, Gysatla por
el olvido.

Sala de los Lugares

En esta sala se brinda informacion acerca de todos los lugaressdogjgeutd la Shoa lo
gue permite tener una idea clara de la extensién geografi@bgreEaron estos campos de
exterminio. “A través de peliculas y materiales fotografistoricos se exponen a modo de
ejemplo 200 lugares en los que se llevo a cabo la persecuciontgratiaio de los judios
europeos, entre ellos lugares de fusilamientos en masa, campocsncEntracion y
exterminio, guetos, vias de deportacién y marchas de la mierte”

En esta sala vacia al igual que en la primera las edelagrmigon parecen avanzar desde
las paredes, a la manera del concepto arquitecténico de pilagreerando asi espacios
entre ellas donde el visitante puede escuchar parte del ahdtistdrico vinculado a un
sitio en un lugar relativamente recogido y separado del espacio central.

Portal de los lugares conmemorativos

El recorrido termina en un espacio de dimensiones parecidas tdh@smas pequefio,
gue ofrece informacién y contacto en linea con otros lugares conaterosr Tal como lo
apunta Eva Briickét era necesario evidenciar que este Centro de Informaciérmpoiiée
forma parte de una amplia red de lugares conmemorativos, con los sealencula
activamente, y que comparte con ellos un mismo objetivo, el de mawiene&l recuerdo
intelectual y emocional de la Shoa.

Cuando el visitante finalmente sale y vuelve al campo de lkelaggibsee informacion y ha
realizado un ejercicio de reconstruccién intelectual y emocionsitids, lugares, personas
y eventos que le permiten entender de una manera diferente loepasyificados del
campo de las estelas. El recuerdo parece haber alcanzado ubrieqaii el uso del

8 Monumento en Memoria de los Judios Asesinados dep&{Folleto] Op. cit.
¥ Monumento en Memoria de los Judios Asesinados dep&{Folleto] Op. cit.
2 STIFTUNG DENKMAL FUR DIE ERMORDETEN JUDEN EUROPA®p. cit.
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intelecto y de los sentidos que hacen a nuestra memoria Hedantas fuerte, mas viva y
mas activa.

EL MUSEO JUDIO
La Shoa y la construccion de su recuerdo desde los sentidos

Esta obra, al igual que la anterior se enfrenta al desaffepiesentar la Shoa pero a
diferencia de aquella, éste no es aqui el tema central, pontehrio, si algun significado
ha de buscarsele al edificio, y sobre el que el propio Libeskimé seanifestado, es en
relacion con la historia de los judios en Berlin, o con la historipuddlo judio en general,
gue tienen en la Sho& un capitulo dramatico. La otra gran diferefieie ra la manera
como deciden construir el recuerdo ambos arquitectos que refleja, sadantdanera
diversa de pensar y hacer arquitectura de ambos; en esttodasa edificio desafia en
primer lugar a nuestros sentidos para luego sugerir, instigaporger interpretaciones. Y
esta diferencia es quiza lo mas dificil de transmitir en unargeesén como ésta, realizada
geografica y emocionalmente muy lejos de la obra. Para pod#rdenta manera en que
Libeskind enfrenta y resuelve el problema de representar la &hadecesario que
analicemos, al menos parcialmente, al edificio pues su saphifiesta intrinsecamente
asociado al de éste.

El Museo Judio es el resultado de un concurso publico celebrado en 1988 gracia
llamado para la construccién de la ampliacion del Museo de Bldiimnada a albergar la
historia del pueblo judio en dicha ciudad, o en palabras del propio autor “la dinjed&on
de la historia de Berlin” (Libeskind y Schneider, 2007, pag.12) El cemdmplicaba la
ampliacion del edificio donde funcionaba por entonces el Museo denBeflantiguo
Collegienhaus construido en 1735 en estilo barroco por el arquitecto Rbéigch. El
edificio originalmente destinado a sede del poder judicial fuansente dafiado por los
bombardeos que ocurrieron durante la segunda guerra mundial y queellestinyena
parte del distrito donde se emplaza llamado Friedrichstadt. Etiedifivo durante la
década de 1960 una reconstruccion que permiti6 emplazar alli alo MigseBerlin
(Libeskind y Schneider, 2007)

Hacia 1998, cuando la obra estaba por llegar a su fin, se abandor@l&b conceptual e
institucional de la integracion del Museo Judio en la Orbita de la Fundatigiusko de la
Ciudad; el Museo Judio se establece como una instituciéon independienta jMuoiseo de
Berlin. (De esta manera) en vez de centrarse unicamenter@ndel la historia judia en
Berlin, la concepciéon del museo se extendié hasta abarcar su dimeasamal, europea y
global y el ahora nuevo anexo fue puesto a disposicion del Museo Judbeskihd y
Schneider, 2007, pag.24) Este cambio de modelo provocé que, una vez termuotada la
fuera abierta al publico sin ninguna exposicion en su interior, hecho casi Unidustoria
de los museos y que habla sobre el valor intrinseco y emblematico del edificio.

El proyecto de Libeskind, ganador entre 165 presentaciones, es un edifidiona de
zigzag de cuatro plantas mas un subsuelo o basamento enterrado cuyaaeorsgjtie la
forma de las plantas superiores. Las fachadas estan reculperté&minas de zinc a
excepcion de dos volumenes: una torre de hormigdn visto ubicada sobadlela c
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Lindesrtasse y un jardin con columnas, llamado Jardin del Exilio, &and@ hormigdn
visto ubicado sobre el pasaje peatonal.

El proyecto posee algunas caracteristicas que resultan esidé¢rgralisis. La primera y
mas evidente es el de proponer un orden propio, Unico y diferente a cualgojesn
especial a los ordenes urbanos y arquitectonicos de sus vecinaasiestt® fue destacado
por el jurado como un elemento positivo y sobresaliente del proyecto para esgpéaran
sector de ciudad generado a partir de estilos arquitectonicosativerideas de ciudad
antagonicas (Libeskind y Schneider, 2007) Para Libeskind el ordgenesado por una
geometria que se deriva de una topografia de “lineas imagiraré conectan el sitio con
las direcciones de figuras embleméticas de la historia @rdiderlin” como Mies van der
Rohe, Walter Benjamin, Arnold Schonberg, entre otros (Libeskind y Stdmne2007,
pag.36) Si bien esta afirmacion resulta dificil de reconstupartir de los datos
disponibles, lo que si es posible reconocer es la voluntad del edificandetarse con su
entorno inmediato, evidente en los patios abiertos hacia el antiguoiebbkags, que
enriquecen el espacio que vincula ambos edificios, y en la forma en que el difie\ose
abre hacia el pasaje peatonal incorporando un area de juegos de oiifemseyndo uno de
los pocos accesos al nivel de calle, a través del Jardin del. Bal obstante esta conexion
sblo puede leerse en la manera como el volumen genera losossgxteriores
inmediatamente proximos a él, pues si analizamos la relaci@edregspacio interior y el
exterior se hace evidente la voluntad de disociarlos. Disociaciorsajueaterializa de
manera singular por la geometria de las ventanas que siguieratden propio de dificil
aprehension a simple vista, aparecen como tajos o cortes que nwesparalen con la
organizacion interior ni pretenden encuadres o vistas privilegiadas debexteri

Resulta posible asociar estas caracteristicas del proyectiras propias de la historia del
pueblo judio y construir significados mediante un tipo de asociaciolassmhique utiliza
Libeskind para explicar y definir la estructura de todo el grtwy En este sentido el
edificio parece hablar de una historia, la judio berlinesa o la jondjareeral, que posee una
identidad lo suficientemente Unica y determinada como para difl@smncon claridad de
otras pero que al mismo tiempo es capaz de construir vinculosogatiadton ellas, en
particular con las otras historias, culturales y sociales, en las querse.ins

De la misma manera si se analiza el acceso, que sediaalesejo edificio a través de un
descenso por escalera que conduce al nivel del subsuelo, es posible gostem&s alla
de la decisién arquitecténica de evitar puentes o pasajes sohreeleldel suelo que
generarian situaciones complejas desde la perspectiva volamgeitética, la intencion
del disefiador es la de reforzar aquellas interpretacionespm@arnos entender la historia
o el aporte judio a la cultura y a la sociedad (berlinesa, alemaundial) como una parte
integrante de esas otras culturas; son aportes hechos desdeddeesas culturas y no
desde fuera, lo que habla de integracion, de dialogo, pero sin pérdidantittatieQuiza
por estos motivos, y porque formalmente era la Unica solucion posibisitéaal Museo
Judio comienza desde abajo, desde los cimientos de esa historia.

El descenso lleva al nivel de subsuelo y en particular desembagapasillo o corredor,

uno de los tres que articulan este nivel, llamado “Eje de la Conttligde remata en una
escalera que lleva al visitante hasta los niveles superiores dergksarrolla la exposicion
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principal. El piso de este corredor esta en desnivel, se ldeapoe el punto mas bajo y se
termina en el mas alto coincidente con el arranque de la escatetanto que el techo
permanece horizontal. Esto provoca en el visitante una sensacion egtriafacercana a
la de opresion, dada la compresion del espacio, que aumenta confornsernasas a su
remate o comienzo de la escalera. Pero en ese punto la tendisipa@l descomprimirse
el espacio del pasillo con el otro que contiene la escaleracignde a los niveles
superiores. La continuidad espacial que lleva al visitante de un dugap mantiene su
fluidez al tiempo que la utilizacion de los recursos anterionesjiecen la experiencia
tradicional, un tanto anodina, de desplazarnos a través de un corredilfoonpay largo
de seccion constante y soélo iluminado artificialmente.

El segundo de estos ejes estructurales es el denominado EHgildelque remata en el
Jardin del Exilio, tnico espacio exterior accesible desde elontil museo. Este pasillo
también posee las caracteristicas espaciales del antamida diferencia que el remate se
da hacia el exterior a través de una puerta de vidrio que p&inpiésaje de abundante luz
natural. Una vez afuera, en el Jardin del Exilio, el visitantensaentra con un pequefo
bosque de pilares compuesto por cuarenta y nueve columnas de hormigénsgsestds
en una trama cuadrada, y de las que emergen robles. Como lo etgmesg@o Libeskind
(Libeskind y Schneider, 2007) cuarenta y ocho de estas columneseman el afio en que
se instaurd el Estado de Israel y en su interior se volco tlerfderlin en tanto que la
Ultima, ubicada en el centro de la trama, representa a la cied8artin y tiene en su
interior tierra de Jerusalén. Es significativo que éste ls@aia espacio exterior al que se
puede acceder desde el museo y como lo sefiala Schneider (Libeskind y Scho@rjexs
una clara asociacion al exilio como camino Unico hacia la libex@acehbstante recorrer el
Jardin del Exilio, una vez que salimos, no resulta facil. El piscaddi esta cubierto de
algo parecido a un canto rodado grueso lavado, que hace dificil podezdespla través
de los angostos pasos dejados por las columnas. Estas a su Viez,rpsndiculares al
piso, e inclinadas respecto de la horizontal, dificultan nuestra orientspénial pues todo
parece estar disefiado para acentuar el sentido de inestalalida®, luego de andar, el
visitante se adapta. Parece claro suponer que el si el mangajer vinculaba al exilio y
la libertad, éste vincula a ese exilio con una libertad dificilotkrar y que demanda de
nuestros mayores esfuerzos.

El tercero de estos ejes es el denominado Eje del Holocaustemata en un espacio
vacio que define la torre de hormigdn visto de la fachada sobalda_mdenstrasse que
articula el quiebre del volumen hacia el pasaje peatonal. Esesgéeio el que esta
disefiado para recordar directamente a la Shoa. El pasillo, bigubos otros dos, genera
una leve compresion del espacio conforme nos acercamos a su yematistension se
logra atravesando una pesada y opaca puerta flanqueada por undendargeguridad,
gue nada cuenta sobre lo que hay tras ella a diferencia de lsitudognes anteriores. Se
llega asi a una habitacion oscura, de cuatro niveles de altunasdjueminada por una raja
ubicada en el tramo superior de una de sus aristas por dondéase ademas de la luz del
dia, los sonidos lejanos de la ciudad. La percepcion de una densa oscuridadignairgo
de incertidumbre consecuente resultan reforzados por el brusco eodedsis distintos
niveles de iluminacion entre el pasillo y esta habitacion. Sé6lo despuéstiéenpo de estar
alli el ojo se adapta a aquella oscuridad y se comienza agdistiel contorno de la
habitacion y el oido reconoce el murmullo lejano de la ciudad.
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Resulta evidente que la construccion del recuerdo de la Shoa eadgeagpartir de los
sentidos que son estimulados desde la abstraccion representada espagse vacio,
oscuro, apenas iluminado, caja de resonancia de una sinfonia de $gjaitms Recursos
todos ellos similares a los utilizados por Dagmar von Wilken €@eptro de Informacién
del Memorial. No obstante el uso de la abstraccion en el museca@spensado con la
exposicién de imagenes, informaciones y objetos auténticos dispuestos enadras sal

De todas maneras éste no es el Unico espacio del museo queaéa Brod. Para analizar
el siguiente es necesario la descripcion de otra cardicterde! proyecto. Como ya se vio
la planta del subsuelo posee una geometria diferente a la deoksumtro niveles lo que
le otorga cierta independencia. Independencia de la que parecertagoki@mn los otros
cuatro niveles entre ellos si no fuera por la presencia de s&is vale a la manera de tajos
0 cortes verticales unen a todos los niveles entre si. Estos w&ciasican en planta
alineados entre dos lineas rectas que interceptan la formazdg,zignde tres de ellos, los
dos primeros y el dltimo pueden ser recorridos desde el nivel de kulsoe restantes
s6lo pueden ser vistos a través de ventanas, 10 mismo que suceddaellos en los
niveles superiores. De hecho la vision o referencia de estos vaefoste cierta
orientacién para quien recorra el interior del museo ya que comosheisto se han
perdido todas las referencias habituales que ligan las fachadassgntanas con el espacio
exterior.

Estos espacios verticales evocan, segun Schneider (Libeskind gidg&ch2007) el vacio

gue se desarroll6 en la cultura y la historia de AlemaniaBudepa por la destruccion de
tantas vidas judias. Por ello cada planta del museo resulta vindidad@amente con el

nivel de subsuelo donde el visitante ingresa al museo y donde se paregastoccon los

aspectos fundamentales de la cultura y la historia judia. En usiatevacios, el ultimo o
mas alejado a la entrada, se ha montado una ambientacion compueasta gran cantidad

de trozos de hierro de forma circular con perforaciones que evocan nanhasiano. Se

dispusieron a lo largo de todo el piso de manera que quien pretendarretespacio se
ve obligado a pisar sobre ellos con la consecuente inestabilidadcyltad que esto

implica. A medida que alguien se desplaza estas caras chocarontmrasotras generando
un chirrido cuya intensidad se ve ampliada por la caja de resarmguneiconstituye este
espacio angosto y largo de cuatro niveles de alto. La sensaaiéooggmiento, congoja y
angustia que se experimenta son innegables y constituyen una eveocasidnamatica y

emotiva de la Shoa de la que propone la Torre del Holocausto.

A manera de conclusion

Si algo tienen en comun estas dos obras respecto a como simbokzaerglan la Shoa es
gue no proponen un mensaje Unico o sugieren un camino privilegiado panaeetioe Por
el contrario instigan a una construccion personal, individual, tan vareda dispuestos
estemos, cada uno de nosotros, a aceptar y dejarnos llevar poralidesgéstelectuales y
emocionales, que nos proponen. Porque mas alla de constituirse en hitestargoos y
urbanos de Berlin, su valor como memorial o recordatorio de aquelloagdtago de la
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historia y su proyeccion en la contemporaneidad depende y requi¢aepdgicipacion
activa de cada uno de nosotros.

Richard von Weizséacker en su discurso en el Bundestag del 8 dedmd@85, fecha en
que se recuerda en Europa el fin de la Segunda Guerra Mundial, expréshgumebering
means thinking of an event so honestly and purely that it becomes$ of par inward
selves. That makes great demands of our truthfulfésSreo que ambas obras nos
desafian de esa manera por tanto la evaluacion de su éxito depebdena medida en
NOsotros mismos.

2L Weizsacker von, Richard, citado en (Schlor, 2Q@5;.28)
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